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Po viacerých súhrnných výstavných prezentáciách diania na slovenskej fotografickej scéne – Súčasná slovenská fotografia (1999), Mladá slovenská fotografia (2001), Slovenská fotografia 1925 – 2000 (2001) a Nová slovenská fotografia (2009) – sa zhodnotenia dočkalo aj obdobie často charakterizované adjektívom slobodné: dve dekády po prelomovom roku 1989. Výstava Nepokojné médium reflektuje vývoj fotografie na Slovensku počas tohoto dvadsaťročia, ovplyvnený zmenou spoločenskej klímy, prienikom európskych a amerických aktuálnych tendencií do slovenského umenia, zvyšujúcou sa úrovňou umeleckého školstva, výstavnej prezentácie a celkovým upevnením postavenia fotografického média v kontexte súčasného vizuálneho umenia. 
Euforické i hravé deväťdesiate roky so svojím začiatkom poznačeným doznievaním „novej vlny“ predchádzajúcej dekády a experimentovaním s fotografickými technikami vyvrcholili infiltrovaním neokonceptuálnych prístupov v podobe fotoinštalácie, videoinštalácie a umenia site-specific. Pod vplyvom postmoderných stratégií, akcentujúcich predovšetkým rod, telo a identitu, sa plynule pretransformovali do tretieho milénia, v ktorom dostáva čoraz väčší priestor digitálna analýza fotografického média, lyrizujúca až efektná neoromantická estetika i sociálne angažované témy. Expozícia je koncipovaná ako osem mikrovýstav organicky prepojených do jedného celku. Nesleduje chronologickú os, ale prechádza priečne najdôležitejšími témami, žánrami či technologickými diskurzmi, ktoré výrazne oscilovali alebo stále oscilujú v dielach autorov sledovaného obdobia. Členenie do kapitol tak predstavuje otvorený systém prezentácie i interpretácie jednotlivých diel, kde je mechanické porovnávanie dvoch rovnomerne zastúpených období nahradené asymetrickým modelom usúvzťažňovania diel v rozlične nastolených kontextoch.

Úvodná kapitola Slovák prostredníctvom portrétu a „nového dokumentu“ mapuje politický a spoločenský fenomén mečiarizmu, prechod obyvateľov krajiny na nový životný štýl, ako aj ich meniacu sa identitu.  V Otázke žena, reflektovanej nielen ženskými autorkami, sa popri výraznejšom vymedzovaní sa v rámci genderového diskurzu dostáva do popredia tiež sféra intimity a súkromného prežívania „ženského sveta“. S prechodom z formálne definovaného žánru aktu k tematizácii tela a telesnosti prostredníctvom bolesti, sexuality a reflektovania „iného“  je zviazaná kapitola Ne-pekné telá. Problém sebareflexie a následnej sebaprezentácie v rámci autoportrétnej tvorby sústredenej v časti Hovory k sebe vizuálne osciluje medzi efektnou mediálnou šou, tichou kontempláciou a ironickou sebaprojekciou. Priestory nikde sa rozprestierajú na území žánrov krajiny a architektúry. Vplyvom digitálnych technológií prešla téma životného priestoru vývojom od hravých inscenovaní k neúprosnej manipulácii urbánnej i prírodnej krajiny s kritickým pohľadom na zmeny v topografii nášho sveta. Nástup digitálnej fotografie zrelativizoval aj fotografické svedectvo, záujem autorov sa však nanovo obrátil k osobnej i kolektívnej pamäti, čo prinieslo nové tvorivé výzvy, ako je napríklad práca s archívom či amatérskou fotografiou, prezentovaná v časti Stopy pamäte. Do kategórie Šum média vyústila čoraz väčšia fascinácia samotným fungovaním či už klasického alebo digitálneho fotografického obrazu a jeho technologickými možnosťami. Vedomá infiltrácia výrazových prvkov jazyka reklamy a módnej fotografie do tzv. výtvarnej fotografie a naopak, zahrnutá v kapitole Záblesky komercie, je sprevádzaná brilantným zvládnutím techniky, no zároveň dodáva dielam svojbytný výraz a často i kritickú formu cielene ironizujúceho komentára komerčne využívaných vizuálov. 
Following the several overview exhibitions on Slovak photographic scene – Contemporary Slovak Photography (1999), Young Slovak Photography (2001), Slovak Photography 1925 – 2000 (2001) and New Slovak Photography (2009) a collection of photographs made over the period characterized by the adjective “free” has finally been put together two decades after the collapse of communism in 1989. The exhibition Yeasty Medium focused on photography in Slovakia over the last twenty years reflects the development influenced by changing social climate, introduction of contemporary European and American trends into Slovak art, increasing level of art education, exhibition presentations and overall consolidation of the status of photographic medium in the context of contemporary visual art. 

The early 1990s saw the rejection of "new wave" and experimenting with photographic techniques which culminated in introduction of neo-conceptual approaches in form of photo installation, video installation and site-specific art. These approaches were continuously transformed in the wake of third millennium and digital analysis of photographic medium, lyric-like and even fancy neo-romantic aesthetics and socially engaged issues have became the centre of attention under the influence of postmodern strategies and its emphasis on gender, body and identity in particular.  The exposition is conceived as eight “micro-exhibitions” that are organically linked together. It does not follow a chronological axis, but presents the dominant issues, genres or technological discourses, which significantly oscillated or still oscillate in the work of contemporary authors. The division into the chapters thus creates an open system of presentation and interpretation of individual art works, where a mechanical comparison of two equally represented periods has been replaced by an asymmetric correlation model of art works within the differently defined contexts.

"New document" presented in the introductory chapter Slovak portraits the political and social phenomenon of Meciarism, changes of lifestyle and its gradual transformation as well as new understanding of identity. In the Issue – Woman, reflected not by women authors alone, together with the gender defined discourse the private sphere of intimacy and "female world" experience is explored. The chapter Odd Bodies is dedicated to transition from formally defined genre of nude photography to thematized view of the issue and corporeality through pain, sexuality and reflection of 'other'. The problem of self-reflection and consequently self-representation in the production of self-portraits is discussed in the chapter Self Conversations and visually oscillates among the impressive media show, silent contemplation and ironic self projection. Nowhere Spaces are focused on the genres of landscape and architecture. Due to the impact of digital technology, the approach to environmental issues has been developed from playful staged photography to relentless manipulation of urban and natural landscape, offering a critical look at the changes in the topography of our world. The advent of digital photography relativised photographic evidence and the authors` attention has again turned to personal and collective memory, bringing new creative challenges such as working with archives and amateur photography as seen in Memory Traces. The Media Buzz category has been inspired by the ever increasing media fascination by either analog or digital photographic image itself and by its technological possibilities. Conscious infiltration of expressive elements of the advertising and fashion photography language into the so-called fine art photography and vice versa, as revealed in the chapter Flashes of Commerce, causes a crafted and complete mastery of photographic images but at the same it gives an exact and ironic comment on commercially used visuals.

